DAS CHINESISCHE THEATER VOR DER
T'ANG-ZEIT*®
Von WANG KUO-WE]
. Ubersetzt und mit Anmcrkungen versehen von EDUARD ERKES

Das Aufkommen von Gesang und Tanz hat seinen Ursprung
~ wohl bei den Schamaninnen des Altertums genommen. Dasg
* Aufkommen der Schamaninnen liegt jedenfalls im héchsten
. Altertum. In den Ch'w-vi® heiBt es: |, Im Altertum waren Men-

schen und Geister scharf getrennt. Da des Volkes Geistes-
richtung ungeteilt war, vermochte es ordentlich und recht-
schaffen zu sein ... Als es so war, da lie man die Geister
herabsteigen. Wenn es Minner waren, hieBen sie Seher (&),
wenn es Frauen waren, Schamaninnen (%) ... Als (die Regie-
rung des) Shac-hao verfiel, brachten die neun Li# die Krifte
(8% in Verwirrung. Geister und Volk gerieten durcheinander

"1 Der Aufsatz ist eine Ubersetzung des ersten Teiles des 1. Kapitels
EEHER B B8 ,,Das Drama vom hohen Altertum bis zu den funf
Dynastien* von Wang Kuo-wei's F [ #f grundlegendem Werk 5T
% My W Sumg Yian ksi-ck'i shi | Geschichte des Dramas unter den Sung
und Yiian", Shanghai 1915, 5. A, das. 1926, Es ist die beste zusammenfas-
sende Darste]lung des gegenwirtigen Standes unserer Kenntnis der Friih-
geschichte des chinesischen Dramas und Theaterwesens und darum zugleich
als Einleitung zur beabsichtigten Herausgabe der in Conrady’s NachlaB
:"enthaltenen Studien iiber die Anfinge des chinesischen Theaters gedacht.
* Die e:ngcklammerten Ziffern im Text bezeichnen die Sgitenzahlen des Ori- |
i ginals, Samtliche Anmerkungen stammen vom Ubersetzer. Fiir Aufklirung
- mancher Dunkelheiten des oft auBerst schwierigen Textes bin ich Herrn
. Lektor Chou Ching-yii §] # 6 sebr 'zu Dank verpflichtet. Erkes.
"% 2 Kwoyi 18, 1b/2a.
K 3 Uber die Sage von den neun Li vgl. Conrady, China (Pflugk- ™
?Harttungs Weltgeschichte 111 {1910], p. 523; Maspero, Légendes mytholo-
giques dans le Chou-king (Journal Asiatigue 1924), p- 94—1co; Erkes,
S;&uren chinesischer Weltschopfungsmythen (T oung-pao 1531}, p. 356/58.
4 Zur Ubersetzung des gewdhnlich mit Tugend wiedergegebenen fe

durch , Kraft” vgl. Erkes, Die Anfinge des Taoismus (Sinica 111, 1928),

-
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und wubten keinen Unterschied mehr zu machen. Nun brachten
die gewdhnlichen Leute Opfer dar, und die Vornehmen wurden
Schamaninnen und Wahrsager (#:1).* Demnach sind die
Schamaninnen und Seher vor Shac-hao aufgekommen. Jeden-
falls sind diese Erscheinungen so alt wie die Kultur iiberhaupt.
Im Umgang mit den Geistern bedienten sich die Schamaninnen
sicherlich der Gesinge und Tinze. Die Erklirungen zum Shxo-
wen geben an: , Eine Schamanin ist eine Priesterin (§{), eine
Frau, die mit dem Gestaltlosen umgehen kann, indem sie die
Geister durch Tinze herabsteigen 1iBt.

selbe Bedeutung wie [T Musik.” Darum sagt das Shang-she':
.Immer im Palast zu tanzen und trunken in den Geméchern
zu singen, das heiBt Schamanismus (# J#)' 3. Das T¥-li-chs
des Han-shu sagt: , Die Frauen Tai-chi von Ch'en waren sehr
vornehm. Sie liebten die Opfer und bedienten sich der Wahr-
sager und Schamaninnen. Darum war es bei thnen Sitte, die
Dimonen zu beschworen'. Ein Lied von Ch’en lautet:
»K’an! schligt man die Trommel unten am Yiian-Hiigel. Ob
es Winter, ob es Sommer, lenkt sie die Federn des Reihers*s.
Auch heilit es:
dem Yian-Hiigel, die Tochter Tse-chung’s tanzt unter ihnen'®.
I Liederverzeichnis des Herrn Cheng heifit es auch: ,,Das
waren die Schamaninnen der alten Dynastien, die wirklich aus
ihren Liedern und Tinzen einen Beruf machten, durch den sie

p. 120; s, a. Granel, Danses ef légendes de la Chine ancienne (1926), Index
s. v. Vertu. )

1) Vgl lber den urspriinglichen Charakter des spiterhin zum Historiker
gewordenen |, Priesterschreibers’ Schindler, Das Priesfertum im allen
Ching (1919), p. B,

Das Zeichen ist das -
Bild eines Menschen, der mit zwei Kleidern tanzt®. Es hat die--

. Die Ulmen vor dem Osttor, die Eichen auf -

2 Dagegen erkiirt Lo Chen-yi, Yin-cA'si-wen-fse-lei-pien 5, 4 a, das -

Zeichen P als | die im Geisterzelt befindliche Schamanin, die mit beiden
Hinden den Nephrit hochhilt, um den Geistern zu dienen.* Die herkdmm-

liche Deutung der von ihm als Hinde erklirten Figuren als Tédnzerinnen .
{vgl. Schindler, Priesiertum, p. 29) bestreitet er, da diese nicht zu ihrer
urspriinglichen Form passe. Takataim Kwu-chou-pien 8, 7b/8a fithrt nur die |

Erklirung des Shuo-wen an.
3 Shu 1V, 5, 7; of. Schindler, Priestertum, p. 29,
4 Han-shu 28, 2, 12b,
S SAf 1,12,1,1.
6 Ski 1.12.2 1.
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Geister und Menschen erfreuten. Die Shang-Leute liebten die
Diamenen. Darum erlieB nur I-yin ein Verbot des Sechamanismus.
Als Chou-kung das Opferwesen regelte, bestimmte er die
Rangordnung der Geister und setzte die Opferbriuche fest(2).
Die Beamten hatten einen festen Bertif, die Opfer eine feste Zahl,
die Musik eine feste Gliederung. Der Schamanismus des Alter-
. tums wurde dadurch zuriickgedringt; aber Reste séiner Ge-
briuche bestanden weiter. Die Vertreibung der Epidemien
durch den Fang-hsiang-shi! und das Suchen aller Wesen
beim Grofien Ch'a® sind beide von dieser Art. Darum sagte
-Tse*kung, als er beim Ch’a zusah, simtliche Leute im Lande
Fselen wie verriickt?, K'ung-tse belehrte ihn, dal3 (selbst) Wen-
“#wang und Wu-wang einen Bogen nicht gespannt halten kénnten,
- ohne ihn (gelegentlich) zu entspannen. Die 'Spéi.teren hielten .
- die acht Ch’a fir theatralische Opfer der drei Dynastien (Tung-
p'o’s Chi-lin 7 #k*). . Diese Auffassung ist nicht itbertrieben.
_ Nachdem die Riten der Chou verfallen waren, nahm der
Schamanismus einen grolen Aufschwung. In Ch'u und Yie
‘war diese Geistesrichtung am ausgeprigtesten. Wang Yi, der
Herausgeber der Elegien von Ch'u, sagt, daB im siidlichen Ge-
biet, am Yian und Hsiang, die Sitte herrschte, an Damonen zu
glauben und gern Opfer darzubringen. Bei diesen Opfern wurde
jedenfalls gesungen, musiziert, getrommelt und getanzt, wodurch -
man die Geister erfreute. CA'4 Yian sah das Volk die Opferriten
vollziehen und sich mit Gesang und Tanz belustigen. Diese
'Gesinge waren roh; darum schuf er sie zu den Neun Gesingen
(U BK) um®. Was man im Altertum Wz % , Schamanin'’
- nannte, hieB' in Ch'u Ling & , Zauberkriftige”. Im Tung.

1 Chow (i 8, 6a (Biot 11, 225). Vgl Conrady, China p. 498, der den
Fang hsiang-chi auf Grund seiner an der gleichen Stelle des Chou-li
i geschilderten Tatlgkelt beim Begrabnis ebenfalls fiir eine Figur der Urzeit

y hzilt Auch Mas pero, La Chine antigue, p. 200, bezeichnet ihn als Scha-
£ manen,
2 Li-chki g, 2,9 (Chiao-L'e-skeng, Couvreur, I, 504).
© 3 Li-chi 18, 4, 23 (Tsa-chi, Couvreur LI, 190/91). |
s " 4 Nach Information von Herrn Chou ein Werk des Sung-Dichters
‘SuTungpoﬁﬁiﬁ -
- § Vermutlich hat er sie aus dem damals noch in Ch'u gesprochenen
Ta.l-Idle ins Chinesische tbersetzt. Vgl Erkes, Die Sprache de.r ai!m
fi:’u T'oung-pao 27 (1030}, p. I—I1. .
o Asia Mn]or X2 ! 16
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huang Tai-yi W Bk — heilt es: ,Die Zauberkriftige, wie
erhaben im prichtigen Gewand! Lieblicher Duft wallt auf und
erfiilit die Halle™:. Und im Yiin-chung-chim % vb F: , Die
Zauberkriftige windet sich wie eine Schlange; da bleibt (der
Gott). Ein Flammenlicht erglinzt so hell; es ist noch nicht zu
Ende!?. An dicsen beiden Stellen gibt Wang Yi A& wx als
Erklirung; aber an andern crkiart er das Zeichen & ling
durch B shen ,,Geist”. Nach dem Shuo-wen ist & = Z. Ob-
wohl man im Altertum Wz und nicht Ling sagte, sieht man bei
Ch'ii statt des Zeichens wz [ing gebraucht, das die Leute,
von Ch’u fiir wu sagten, was nicht erst mit der Zeit der Strei-:
tendenn Reiche begann. ' i

Bei den Opfern des Altertums war unzweifelhaft ein Dar-*
steller des Toten (7 ) vorhanden. Den Darsteller fiir den Ahnen-
_tempel (5% i Z P) nahm man aus den Sthnen und jingern
Briidern. Verwandte man auch einen S#i bei den Opfern an’
Himmel, Erde und die samtlichen Geister? Obgleich sich das
nicht behaupten 1aBt, so wurde doch nach den Chin-yi ein
Chiao % in Chin B im Sommer dargebracht, bei dem ejrt
Tung Po H 18 den Sis darstellte’. Dies war kein im Ahnen-
tempel dargebrachtes Opfer, und doch benttigte man einen..
Die Ling der Elegien von Ch'u war vielleicht eine Schamanin,
die zugleich die Funktionen eines Darstellers hatte. Diese Lie-
der sprechen von der Schamanin als Ling. und nennen auch
den ,,Geist'' Ling. Jedenfalls gab es unter der Schar der Scha-
maninnen eine, die dem Geist in Kleidung, Gestalt und Bewe-'
gungen entsprach(3) und so angesehen wurde, als hitte sich der
Geist auf sie niedergelassen. Darum nannte man diese Ling,
manchmal auch Zing-pao % B ,die von der Zauberkraft Be-
sessenet. Im Tung-chiin heiit es: ,,Sie denkt, sie ist von Zauber-
kraft besessen, ist geschickt und verfithrerisch*5. Wang Yi's

| Chin-ko 1; 5. Schindler, Priestertum p. 32/33.
2 Chiu-bo 2z (Schindler, Priestertum p. 33)
3 Kuo-yii 14, tib.

\ 4 Da der Ausdruck einen guten Sinn gibt, so liegt kein Grund vof‘,'
ihn mit Maspero (Zégendes mythologiques, p. 22, Anm, 1) fiir ein phonetisch
wiedergegebenes Wort der Umgangssprache von Ch’y zu halten, ,

s Chin-ko 6: 5B 8 £¢ 2 B 5. Der Ubersetzung Schindiers{Prie:

stertwmn p. 33) kann ich nicht ganz beipflichten, noch weniger der von Mlas""‘

pero {(Légendes mythologigues p. 22), der 18, als Demonstrativpronomen a@jf

&

!
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Ausgabe erklirt fing durch ,,Geist" und pae durch % | be-
frieden''. Ich vermute, dall die Ling-pao der Lieder von Ch'u
und der Shem-pao W AR des Ski-ching! beides verschiedene
Namen fiir den S&7 sind. Das Chu-ts'e % K? sagt: ,,Dem
Shen-pao opfern wir'; auch heilt es ,,der Shen-pao kommt".
Auch heiBt es, daB man dem Geist mit Trommel und Glocke
folgt und der vom Geist Besessene sodann zuriickkehrt. Mao's
Kemmentar sagt, pao sei = % , befrieden'. Auch Cheng's®
Erklirung sagt: ,,Die Geister sind zufrieden, da. sie ihre Opfer
erhalten haben.” Auch heilt es: ,,Die Geister kehren zufrieden
zuriick®, d. h. sie kehren zum Himmel zuriick. Wenn wir Mao's

.+ und Cheng’s Worten beistimmen, dann heiB3t es, dal die Geister

[

mit dem Opfer zufrieden sind und kommen, dafB sic zufrieden .

. sind und dann zuriickkehren. Hinsichtlich der Ausdrucksweise |
ist das unschén. Das eine Gedicht Ch'u-#s’¢ wird von Cheng :
und K'ung? als eine. Erkldrung der Titigkeit des als Gast
opfernden Totendarstellers aufgefaBt. Sein Ritus hat auch mit
dem des Vo-se-ch'e 4] B} #® im alten Ritus einige Ahnlichkeit.
Was man also den Sken-pao nennt, ist wahrscheinlich der Dar-
steller des Toten. Von ihm heilt es: ,, Mit Pauke und Glocke
folgt man dem Shi; der Shen-pao kehrt darauf zuriick®. Wahr-
scheinlich sprachen sie abwechselnd, um Wiederholungen zu ver-
meiden. Wissen wir nun, dal die Sken-pao des Shi-ching
Totendarsteller waren, so kdnnen wir das auch von den Ling-
pao der Elegien von Ch'uw annehmen. Was das Bad im Orchi-

¥ .
" deen{-tau) und das Waschen mit Blumenessenzen betrifft und

das plumenkleid, (in dem sie) wie eine vollerblithte Blume
(aussieht), so beschreibt dies die Schénheit der Gewinder?.

. In’langsamem Tempo singt sie die friedliche Weise, und die

Floten und Lauten ertdnen®, Das ist die Fiille von Gesang

fassen will. Der dafiir angegebene Grund {Unbetontheit des Wortes) geniigt

: jedenfalls nicht.

1 Shi 2,6,5, 2
2 Name des Liedes Sk 2,6, 5.
3 Der Kommentator Cheng K’ang-ch'en
g .
4 Cheng K'ang-ch’eng und K'ung Ying-i”;.ﬁ A
s Ngi-li ¢, 17,
6 Sk 2, 6,5, 5.
7 C‘h::u-é_a z (Vién-chung-chin), vgl. Schindler, Priestertum, p. 33.
8 Chiw-ko 1 {Tung-huang T ai-yi), s. Schindler / «

16%
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und Tanz. Die Ausdriicke vom Reiten auf dem Wind und .1."
Getragenwerden von den Wolken, die Worte vom Abschled--
nehmen und SchlieBen neuer Bekanntschaften?! bedeuten eksta. -
tische Laszivitit (5 &). Demnach mufl die Ling bald erhaberfs
sein, um einen Gott darzustcllen, bald tanzen, um,die Gelstcﬁ}
zu erfreuen, Jedenfalls ist hierin bereits der Kern des spaterenj
Dramas vorhanden. E:
Obgleich das Aufkommen der Schamaninnen und Seher:y
bereits in die Zeit der Kaiser des hohen Altertums féllt, so gab ; 5
es Schauspieler doch erst viel spiter. Das Lie-nii-chuan sagt:} ;
,,Als unter Hsia Chie Sitte und Moral verfiel, suchte man. nach t.
Schauspxelern (18 &), Zwergen ($% ) und Schauspielschiilern’ ]
(3% f£) und fihrte merkwiirdige Spiele (#F & Z #) auf'?
Weil diese Uberlieferung (erst) der Han-Zeit angehort, ist sie wohl d
nicht glaubwiirdig; aber was man anne¢hmen darf, ist, daB3 der
Schauspieler Shi # von Chin und der Schauspieler Meng &
von Ch’u(4) beide der Ch'un-ch'iu-Periode angehbren. Im" i
Shuo-wen findet sich @ yu durch ,iippig" () erklirt, auch+
durch ,,Schauspieler” (), endlich durch ,Fihrer' ({8 #).
Der Schauspleler des Alteltums iibte urspriinglich den Beruf’
_eines Musikers aus. Darum sang der Schauspieler Shi Iﬁ :
um Li K'o zu erfreuen®. Das Shi-chi® erwahnt bei Anfuhrung
des Schauspielers Meng auch, daB er ein Musiker aus Ch'u
war. Auch bedeutet yx ,spielen”. Im 7so-chnan heillt es._-
,,Hua Yii und Yo Pei von Sung spiciten in der Jugend zusammen ¥
und veranstalteten als Erwachsene gemeinsame Auffithrungen'*4.
Tu (Yii’s) Kommentar erkiirt yz durch ,scherzen” (3 lﬁ)wq
Somit waren im Dialog des Schauspiels die Witze die Haupt*g
sache. Der Schauspieler Shisang das ,,Rabentied*’ B ﬁ, R,

q
1 5. bes. Chis-bo § (Ta-se-ming) und & (Hsiao-se-ming). §
2 Kuo-yi 8, 1a/b. Kuo-yii 7, 7a wird ein Gesprich zwischen ihm undi
Chin Hsien-kung’s Favoritin Li-c#i berichtet. . "
3 Shi-chi 126 (Lie-chuan 66), 2 a. &
4 Tso-chuan 1X, 6, — Eine andere sehr wichtige Notiz iiber das Thev,ri
aterwesen der Chou-Zeit findet sich Tso-chuan 1X, 28, wo (545 v. Ch¥);
berichtet wird, wie nach dem Ahnenopfer, das also offenbar ebenfalls a.l' j
Theatarszene gedacht war, die Stallknechte {[§] A} der beteiligten Famlhen
ein Schauspiel auffithren (B {8). S.dazu Erkes, Chinesische th:ratm' i
(1922), p. 58.
5 Kuo.yii 8, 1b
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der Schauspieler Meng antwortete mit der ,:L_ieb_e’zﬁ den Pfer-
den* 3 Bl Beide driickten durch wenige Worte ihre Meinung
aus. Sieiibertriebén den Spott und waren gefiihllos. Ku-liang's
. Kommentar sagt®: ,,Bei der Zusammenkunft von' Chia-ku®
lieBen die Leute von Ch’i den Schauspieler Shi vor dem Zelt
_des Fiirsten von Lu tanzen. K'ung-tse sprach: , Einen Fiirsten
¥ zu verhdhnen, ist ein Vergehen, das den Tod verdient.” Er lieB
- den Marschalt das Gesetz vollstrecken. Danach hatte man zur
Ch'in-Zeit den Schauspieler Chan J#%, zur Han-Zeit den Giinst-
" ling und Schauspieler Kuo %[, den , Beherbergten® (& A
.Ihre Worte machten alles lacherlich. Ein wesentlicher Unter-
schied zwischen Schamanin und Schauspieler ist es, dal} die
"' Schamanin die Geister, der Schauspieler dagegen die Menschen
unterhilt, Fiir die Schamanin ist Gesang und Tanz, fiir den
. Schauspieler aber der Witz die Hauptsache. Als Schamaninnen
wurden Frauen, als Schauspieler Minner genommen., Was
. das betrifft, daB der Schauspieler Meng den Sun Shu-ngao -
Cin dessen Kleidung und Miitze spielte und der Kénig von Ch'y
. ithn darum zum Minister machen wollte®, und daB der Schau-
' spieler Shi einmal tanzte und K'ung-tse das als Verhdhnung
. des Fiirsten ansah?, so liegt das auBerhalb unserer Betrach-
' tungen. Diese Scherzspiele wurden auch von Mimik begleitet.
Mit den Schauspielen der spiteren Zeit miissen sie weitgehend
b @ibereingestimmt haben. Das Drama der spéteren Zeit mull von-
' den Schamaninnen und Schauspielern ausgegangen sein; aber
-man kann dies beides sicher noch nicht wie das Drama der
spateren Zeit ansehen.
“a - Zusatzbemerkung. Die Schauspieler des Altertums wurden

B S R

_ Y Shi-chi 126 (Lie-chuan 66), 2 a.
Fe 2 Zu CRunchin XI, 10,
_?.__'_-..‘," 3 Shi-chi 47, 42 (MH V, 322/23). Die verschiedenen Berichte iiber die
°.Zusammenkunft von Chia-ku sind zusammengestellt bei Granet, Danses
. et lgendes,de la Chine ancienne (1920), p. 171 ff., dessen Versuch, den Vor-
¢, fall als unhistorisch’ nachzuweisen, jedoch nicht iiberzeugen kann (vgl. auch
?dig Kritik von Karlgren in Zifterir I (1926), p. 249/54).
l*" 4 Shi-chi 126 (Lie-chuan 66}, 3a.
i # . ¢ Erwihnt in der Biographie Tung- fang So's im Han-shu 65 (Lie-
% chuan 35), 2a/b,
. 6 Shi-chi 126 (1.;: chuan 66}, z b.

47 5. 0. Text zu Anm. 3.
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anfinglich alle aus den Zwergen genommen!. Das Yo-chs.
spricht von Schauspielerzwergen®?. Bei der Zusammenkunft
von Chia-ku werden die, die K'ung-tse hinrichten lieBl, von"
Ku-liang’s Kommentar Schauspieler genanat, im X’ung~txé
¢kia-yii und in Ho Hsiu's Erlauterungen zum Kung-yang aber
iibereinstimmend Zwerge. In Li Se¢'s Biographie im Shi-chs?
heiit es (5): ,,Wer Zwerg-Schauspieler liebt, wird nicht in die®
vordere Reihe gestellt." In den Biographien der Humoristen?
heifit es ebenfalls: ,Der Schauspieler Chan war ein Schau-.
spielerzwerg aus Ch'in. Darum sagte er selbst von sich: Wenn
ich auch klein hin, habe ich doch das Gliick der Ruhe®5, Das
ist ein sicherer Beweis dafiir, dal die Schauspieler als Zwerée'
galten. Die Chin-yi® sagen: ,,Die Zwerge fithrten Kletterspiele
auf (# M).* Der Kommentar Wei Chao’s 5 W8 sagt: #f — &%
Hklettern**. Lu W sind die Schifte von Lanzen und Hellebarden:
Sie erkletterten diese zum Spiel.”" Hiervon haben die Kletter-
spiele der Han-Zeit ihren Ausgang genommen. Aber der:
Beruf des Schauspielers bestand, auBler in Gesang, Tanz und
Scherzspielen, auch in Wettkimpfen?®.

. Die Schauspieler der Han-Zeit dienten ebenfails zur Unter--
haltung der Menschen und nicht zu der der Geister. Das Ven-

1 Dies kann in voliem Umfang nicht zutreffen. Der Schauspieler
Meng war, wie zuv Eingang seciner erwihnten Biographie im Shi-cki be- -
richtet wird, iiber 8 FuB hoch.

2 Li-chi 17, 3, 8 (Yo-ckd, Couvreur II, 87), Die Stelle ist allerdings .
nicht eindeutig; nach dem Wortlaut kdnnte es sich ebensogut um Schauspieler
und Zwerge wie um zwerghafte Schauspieler handeln, Zweifelhaft ist auch, '
ob es sich bei den Zwergen um Angehérige von Pygmienstimmen oder um .
Personen von pathologischem Zwergwuchs handelt. Fiir letzteres spricht .
Li-chi 3, 5,14 (Wang-cki, Couvreur I, 319), wo die Zwerge mit andern -
Gebrechlichen zusammen unter den Personen aufpgefiithrt werden, auf die,
sich die staatliche Fiirsorge erstreckt. Ebenso werden sie Awo-ys 1o, 18h
unter den mit Gebrechen Behafieien genannt. Auch stellen die im Mittel-.
alter als Grabbeigaben hiufigen Tonfiguren von Zwergen stets pathologische"_
Bildungen vor. o

3 Shi-chi 87, Lis-chuan 27. ’

4 B R o Shivcki o 120 (Lie-chuan 66).

5 Shi-chi 126, Lie-chuan 66, 3a,

6 3. Jhdt. n. Chr., s. Chung-kuojen-ming-ta-is’c-tien, p. 722.

7 Cf. Han-shu 96, 2, 10b (Lie-chuan 66, 2 [Hsi-pi] und Komm.), dazu

Is'e-ydan s. v. B K.
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Pie-lun Wl B &, Kap. San-pu-tsu A R, sagt: ,,Zwar heilit
es, daB die Reichen den berithmten Bergen opferten, dal man
Berge und Strome mit Opfern verchrte, Ochsen schlachtete und
die Trommel rithrte, Schauspieler spielen und Puppen tanzen
iieB; aber das Li-yo-cki des Han-shu® enthilt nur Musikbeamte
beim Weichbildopfer und anfinglich noch keine Schauspieler.

*Nur bei den Gratulationen am Hof, die in einer Halle des Hofes
" vor dem Weinpfad (18 B) stattfanden, gab es immer 30 Gefolgs-

schauspieler ££ 18 und 4 Gefolgs-Maskentinzer € % A. (Meng
K’ang & HE® sagt, daB die Maskentinzer den Leuten der heu-
tigen Zeit entsprachen, die Fische, Krebse und Léwen spielen.
Wei Chao sagt, dal} sie Masken trugen®). Es wurde bestimmt,
daB von den Begleitern immer 16 Gefolgsschauspieler da sein
sollten, aus Ch'in 29 Schauspieler und 3 Maskentinzer, und zur
stindigen Verfigung ein Schauspieler aus Ch’in. AuBerdem
wurden Schauspieler vom Gelben Tor3 ausgewihlt. Diese Sorte
Schauspieler war von der Art des ,,Beherbergten Kuo™®; auch
muBten sie singen, tanzen und Witze machen. Die mit den
Schauspielern zusammenhingenden Maskentinzer hatten auch
mit ihnen gemeinsam bei den Wettkimpfen zu tun. Wahrschein-
lich gab es solche schon seit Anfang der Han-Zeit, wie Chia
Ngi es im Hsin-shu im Kapitel liber dic Hunnen’ darstelit.
Im 3. Jahre Yiian-feng (108 v. Chr.} unter Han Wu-ti kam das
Hérnersto3spiel 4 ik M auf. Im Ta-yidan-chuan des Shi-chi®
heiBt es: ,,Geschickte Gaukler aus Ngan-hsi und Li-kan® zeigten
sich in China. Zu dieser Zeit unternahm der Kaiser gerade eine
Inspektionsreise an der Meereskiiste. Da veranstalteten das
ganze Gefolge und die auslindischen Géste ein grofies Horner-

stofen und liefen seltsame Spiele und allerlei merkwirdige

t Mir nicht zuginglich.

2 Han-shu 22, 14a.

3 Kommentator des Han-shx im 3. Jhdt. n. Chr., s. Chung-kuo-fen-
ming-ta-i5' e-fien p. 554.

4 Der Kommentar von Yen Shi-ku schlieBt sich Meag K'ang’s
Ansicht an. :

" "5 Bezeichnung des Kaiserpalastes.

6 S. 0. S235, Anm, 5.

7 Hsin-shu 4 {26), 4a.

8 Shi-chi 123, Lic-chuan 63, 6 b.

9 Vgl. Hirth, China and the Koman Orient (1885}, p. 137 f
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Dinge zum Vorschein kommen. Dazu kam die latlgkelt dlese"

Gaukler (6), und das Hornerstolen und die seltsamen Splelé Y
wurden jdhrlich vermehrt und verindert und sehr vervoll-.
kommnet und kamen mehr und mehr auf. Von hier nahmegu 3
sie ihréen Anfang.'" Mit Hinweis auf .das Hérnerstofen sagt§
Ying Shao MR ,Horn ffi = ffj # Wettkampf, stoBen
4E = M % einander stofen”. Wen Ying 3 2 sagt: »Man'y
nennt diese Kurzweil HornerstoBen; zwei und zwei messen
sich miteinander in der Kraft des Homes, der Kunst des Hérner-
stoBens, dem Bogenschiefen und Wagenlenken. Daher nennt
man dies Wettkdmpfe." Wahrscheinlich waren es gemischte 33
Wettkimpfe. Das ist die Bedeutung des HérnerstoBens und des 3
Hérnerwettkampfes. Daher ist ihr Umfang ziemlich weit; esid
ist das, was die Nachwelt die 100 Spiele nannte. Der Ort fiir 3}
das Hérnerstolen war zur Han-Zeit im P'ing-lo-buan 2B, % W3,
siche Chang Heng’s iR #i* Hoi-ru-fu 8 B WP, das die Vor,—,é"
ginge auf dem P’ing-lo darstelit. Es enthilt alle méglichen Sple- :
le, die dort abgehalten wurden: BRI
»Wu Hu trigt den Dreiful; das Tu-lu wird gekampft''®,
»Man stiirzt im Gedringe ins Schwalbenbad; mit der Brustf
stiirzt man in scharfe Spitzen®? &
»Man tanzt auf Kugeln und Schwertern man geht auf Seilen N
und tr:ﬁ't zZusammen.* -,;

1 Spatere Han-Zeit; Chung-kuo-jen-ming-ta-is'e-tien p. 1635,

2 Schrieb unter den spiteren Han einen Kommentar zum 130, Kap}tel
des Chien Han-shu; Chung-kuo-jen-ming-ta-1s'e-tien p. 57.

3 Westlich von Lo-yang, s. T¥e-yiian s. v.

4 Um 100 n, Chr,; s. Hou Han-shu 8g, Lie-chuan 39. . .1

5 Wen-hsiian 2, 152, Der Kommentar von Hsie Tsung 8 £2 {3.Jhdt., X
Chung-kug-jen-ming-ta-15'e-tien p. 1671) nennt das P'ing-lo-buan einen groﬁew"
Vergniigungsplatz.

6 Wu Hu war nach dem Kommentar zumn Hsi-fu-fu ein starker Kriegex
aus der Zeit Wu-wang’s. Uber das Fu-fu s. S. 236, Aom. 7. :
7 Der Kommcntar erk]iirt dazu ,,Man rollt Korbmatten zusar'nmen

sitzt. Mit dem Kbérper wippend und die Hinde ausstreckend nihert er,
sich der Schiissel. Sobald er das Wasser erreicht hat, kehrt er zu seinem Sitz- 8
platz zuriick. Das sieht wie ein Schwalbenbad aus.* : e
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tund der Wettkdmpfe. ,;Mit den grbBen Tieren macht man das |

~ Man-yen & FE“Y Reliquien (& ¥ she-li, sharira) verwandeln

sich in Wagen fiir Heilige. Man schluckt Messer und speit Feuer;

_‘Wolkeri und Nebel verbreiten Dunketheit. Das bedeutet, dal
'H_-IlluSionen vorgefithrt werden und Verwandlungen stattfinden®.
-, Versammelt sind die Heiligen und .Gaukler. Man liBt Leo-
. parden spielen und Biren tanzen. Der weiBe Tiger trommelt.
" und spielt Laute. Der griine Drache blast die Fldte.” "Das

sind Spiele in Masken. ,,Nii-kua sitzt da und singt lange. Die
- Téne sind klar, fréhlich und langgezogen. Hung-yai steht da

. und gibt Zeichen, gekleidet in den Rock aus Fell und Federn.

Die Takte sind noch nicht zu Ende, da steigen Wolken auf,
wund Schnee fliegt*®. Bei diesem Schauspiel erscheinen die Tanzer
-und Sédnger auch in Gestalt von Leuten aus dem Altertum:
.,Der Gelbe Alte vom Ostmeer, der Priester von Yiie mit dem

__roten Messer hofft den weilen Tiger einzusperren; zum Schlusse
- kann man ihn nicht retten*®. Das sind weitere Darstellungen von

1 Der Kommentar erklirt, dafl man 80 Chang lange Tierfiguren an- *
fertige, was man das ,,Ausstrecken der Schlangen und Drachen®, she-lung
man-yen B BE & FE, nenne. Dieses Spiel sei von Han Wu-ti eingefithrt
worden.

" 2 Diese Angaben des Hei-fu-fu sind eine Hauptstiitze fiir die frither
von mir aufgestellte These, daB die Biihne der Han-Zeit {iber bedeutend .
_kompliziertere szenische Einrichtungen verfiigte als die der spiteren Zeit,
und da8 die heutige Einfachheit des chinesischen Theaters demnach keinen
primitiven Zustand, sondern das Elgebnls einer Jangen, der der heutigen
europiischen Biihne vergleichbaren Entwicklung darstelit; s. Erkes, Chine-
sische Literatur, p. 58/59. Auf die Bedeutung des Hei-su-fu fiir die Kenntnis
des altchinesischen Theaters hat zuerst Conrady hingewiesen (Das dst-
" asintische Theater, Nr. 3495 der Leipziger IlNlustrierten Zeitung, Juni 1910;
3 vgl. auch Conrady, Ching, p. 554).

3 Das Hsi-fu-fu schildert hier noch weiter: ,,Er beginnt wie im Wirbel;

* dann folgt heftiger Schneefall. (Komm.: Beides wird kiinstlich nachgemacht.}
" Auf dem doppelt gedeckten Gang rollt man Steine, um den Donner hervor-
zubringen. Groes Gerdusch erhebt sich, und der Lirm wichst; das Rollen

gleicht dem Zorn des Himmels. '
' .4 Li Shan’s Kommentar zum Hsi-fu-fu erliutert dazu: ,,Ein Mann-
: vom Ostmeer, der Gelbe Alte, konnte in seiner Jugend zaubern, Schlangen
; ', beherrschen und mit Tigern kutschieren, Immer hatte er ein kupfernes
Messer am Giirtel hiingen. Als er alt wurde, trank er Wein im UbermaB.
.. Da’g gab es einen welﬁen Tiger, der sich am Ostmeer sehen lieB. Der Gelbe
Alte ging mit seinem Kupfermesser hin, um ihn einzusperren, Seine Kunst

| \:.. . il
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Ereignissen aus dem Altertum, In Li Yu's & At Ping-lo-
buan-fu B BB (Lwen-lei-chii $ I c 36) heibt es
auch, daB es Heilige gibt, die auf Végeln reiten; ihre Gestalt
ist drachengleich, sie reiten auf Eseln und schieflen im Galopp;
Fiichse und Hasen flichen veringstigt. Zwerge und Riesen
werden im Spiel Gefahrten.” Das zeigt kiar, dal Schauspieler
dahinterstecken. Unter Yian-ti, im 5. Jahre Chu-ydan
(44 v. Chr.), horten die Wettkdmpfe erst auf?; aber die Uber-
lieferung von dieser Abteilung ist unter den spiteren Han sehr
beachtet worden. Darum haben Chang Heng und Li Yu
unter den spateren Han sic festgehalten und besungen.

(7) Zur Zeit Wei Ming-ti's (227—230) wurden die alten
Auffiithrungen im P'ing-lo der Han wieder aufgenommen. Das
Wei-lio (Wei-chi, Ming-ti-chi, angefithrt von Per’s # Kommen-
tar) sagt: ,,Der Kaiser lief das Ku-Gewisser vor die Neun-
drachenhalle leiten und auf dem Wasser die 100 Spiele abwech-

selnd veranstalten. Zu Neujahr stellte man die groBen Tiere auf;

das Dehnen der Fische und Drachen, das Spiel mit den Pferden
und das umgekehrte Reiten wurde wie in der Westhauptstadt
der Han gehandhabt. Darum héren wir auch wieder zu-
sammenfassend von Schauspielern der Wei-Zeit. Der Kom-

1

mentar zur Biographie des Kénigs von Ch'i im Wei-chi zitiert
das Shi-yi HE 3% und das Wed-shi Chlun-ch'in M IE # $#k und
sagt: ,,Se-ma Wen-wang B8 B 3L I beherrschte Hst-.
ch’ang 3 B. Er wurde zuriickgerufen, um Chiang-wei E-33
zu bekimpfen. Als er nach der Hauptstadt kam, befand sich
der Kaiser auf dem P'ing-lo-kuan, um die Wagen im Vorbei-
fahren zu sehen. Der General Hsii Yin #f f& hatte sich mit
kleinen Beamten des Gefolges verschworen, weil Wen-wang
den Ruf ablehnte, und wollte ihn toten und sein Heer fithren,
um den GroBmarschall zu zwingen. Schon wurde der Erlall
vorgelegt, und Wen-wang ging hinein. Der Kaiser afl gerade

Kastanien, als der Schauspieler Yiin-wu (f A % %) und

andere sangen: ,Ein Huhn mit grinem Kopf, ein Huhn mit

versagte, und darum wurde er vom Tiger aufgefressen. Darum heiBt es,
daB man ihn nicht retten konnte. Das alles wird aufgefibrt.”
! Um 100 n. Chr., Chung-kuo-jen-ming-ta-is'e-tien p. 378. -
2 Ob dies ganz buchstiblich zu nehmen ist? Chang Heng's Schil- :
derungen sind so lebendig, als ob sie auf Augenschein beruhten. '
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griinem Kopf, ein Huhn mit griitnem Kopf ist eine Ente!” (Sie
meinten: ,unterdriicke den Befehl!')!. Der Kaiser fiirchtete
sich und wagte nicht zu handeln."” Auch das Wesi-shu (von
P’ei’s. Kommentar zitiert) enthidlt eine Eingabe von Se-ma

_Shi Bl & B zur Absetzung des Fei-ti, in der es heiBit: ,,Man lie3

die kleinen Schauspieler KuoHuai 3% 48 und Yiian Hsin % {3
unterhalb des Kuang-wu-kuan Zauberinnen (% #f) aus Liao-
tung spielen. Die Unanstindigkeit des Spieles iiberstieg alles
MaB. Die Voriibergehenden auf den Wegen verhiillten ihre
Augen.” Im Befehl der Kaiserin-Mutter zur Absetzung des
Kaisers heiBlt es auch: ,, Taglich lud er die Schauspieler ein und
lieB sie ziigellos ihre trunkenen Scherze machen." So pflegten
die Schauspieler dieser Zeit auch unter Gesang und Tanz zu
spielen und Witze machen. Da sie Zauberinnen von Liao-tung
darstellten, fiihrten sie vielleicht Geschichten aus dem Altertum
auf, Vermutlich pflegten sie auch die iibrigen Gebrauche der

"Wettspiele der Han-Zeit.

Ob es zur Chin-Zeit Schauspiele gegeben hat, laBt sich nicht

' bestimmt sagen.” Nur das Chao-shu ¥ & (im T ai-p'ing-yi-lan

c. 569 zitiert) sagt: ,, Als der Ts’an-chiin 2 T Chou Yu J& %k,
Shi Lo A ), zum Kuan-2'ao-ling % W 4 ernannt worden
war, lieB er von der Amtsseide mehrere 10000 Rellen durch-

" schneiden. Deswegen wurde er ins Gefingnis geworfen, aber

nach den 8 Regeln freigesprochen, Danach liel man bei jeder
groBen Versammlung einen Schauspieler seine Miitze aufsetzen
und ein einzelnes Kleid aus gelber Seide anlegen. Die Schau-
spieler fragten: ,Warum sind Sie als Beamter unter uns?"
Er antwortete: ,,Ich war urspriinglich Kuan-t'ao-ling*‘. Mit dem
Tou 3 sollte er die einzelnen Kleider zihlen. Da sagte ec:

*,,Gerade deswegen bin ich unter lhnen” — um einen Witz zu

machen (8). Das Yo-fu-tsa-lu %5 ¥ ¥ Bk des Tuan Ngan-chie
B % #? aus der T'ang-Zeit enthilt dies auch. Es sagt: ,,Die
Ts’an-chiin nahmen ihren Ausgang von dem XKwuan-f'ao-ling
Ski Tan 11 Bk in der spiteren Han-Zeit." Aber in der spiteren
Han-Zeit gab es noch keine Ts'an-chiin-Beamte. Was das'
Chao-shu erzihlt, ist wahrscheinlich richtig. Obgleich diese

t Wortspiel mit B§ yz ,Ente” und fff ye ,unterdriicken”. .
2 Mir nicht zuginglich; s. Wylie, Notes on Chinese Literature, p. 141,
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nicht Stoffe aus dem Altertum, sondern zeitgendssische Stoffe’
auffiihrten, so waren doch auch bet ihnen besonders die Witze "
die Hauptsache. So finden sich unter den Schauspielern der
T’ang-, Sung- und spiteren Zeit auch noch berithmte Ts’an-
chiin, die tatsichlich von diesen herkommen®!., Von hier an.
und spater bis zu den siidlichen Dynastien gab es Volksmusiker
"f& %, Unter der Liang-Dynastie stellte man Musiker an.
Es gab Singer, Tinzer und Gaukier. Aber unter den letzten-
der sechs Dynastien ist, obgleich Gunst und Gliick reichlich
vorhanden waren, von Schauspielern wenig zu héren. Sicher-
lich sah man unter den Wei und Chin Schauspieler; aber wahr- ;
scheinlich waren sie noch nicht viel anders. _

Hieraus ersieht man, dal die Schauspieler des Altertums
nur mit Gesang, Tanz, Musik und Witzen arbeiteten. Von der !
Han-Zeit ab wurden Stoffe aus dem Altertum aufgefiihrt. Aber .
mit Gesang und Tanz zusammen beginnen sie erst mit den.
Pei Ch'i (§50—576). Wenn man auf die Ereignisse und Doku- -
mente dieser Zeit zuriickblickt, solite man statt von Spielen
lieber von Tinzen sprechen. So datiert der Ursprung der
Schauspiele der spiteren Zeit tatsichlich von diesen Anfingen
her. Das Yin-yo-ch des alteren T'ang-shu® sagt: ,,Die Gesichts-y;
maskierung stammt aus der Zeit der Pei Ch'i.
Pei Ch'i war Wang Ch'ang-kung ¥ £ # aus Lan-ling
B B® fiir Waffenkunst begabt und schdn von Antlitz. Immer
legte er ein kiinstliches Gesicht zum Kampfe an, Nachdem er
die Armee der (Pei) Chou unterhalb von Chin-yung-ch'eng ge-

schlagen hatte, war er an Tapferkeit besser als drei Armeen, -
und die Leute von Ch'i hielten ihn far stark. Durch diesen Tanz

ahmte man ihn nach, um zu zeigen, wie er kommandierte und

1 Vgl T¥eylian s.v. &s’an-chiin 2 T, no. 3: ,,Die Schauspieler der-
T’ang-Zeit wurden nach einem Beamten, der sich zu Auffithrungen verklei-
dete, #'an-chin genannt. Vor der T’ang-Zeit gab es Dramen, die den -
Ts'an-chiin spielten. Daher kam der Name. Spater wurden sie ching
genannt.* Dazu F¥e-yidan s.v. HF, no. 3: ,,Bezeichnung eines Schauspielers, ‘
vulga ;,Blumengesicht”, 3f T Awa-mien, genannt. Er trat mit weiB und
schwarz bemaltem Gesicht auf. Lu alter Zeit hieB er &'an-chin. Vor der
T’ang-Zeit spielte man F¥an-chin-Dramen. Spiter hieB es, ein schauspie-
lender Beamter sei der 7¥an-chiin gewesen. Ching wire dann eine spitere
Lautform (Kontraktion) von £5'an-chiin®

2 Chin Pang-shu 29,2,6 b,

Unter den -

’ . .
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mit der Waffe umging. Man nannte ihn: ,,Wang von Lan-ling
geht in die Schlachtreihe singen“l. Das Yo-fu-fsa-/u und das
Chia-fang-chi 8 ¥ 82 des Ts’ui Ling-ch’in # A 8% enthalten
Ahnliches. Auch berichtet das Chiao-fang-chi: ,Das T ao-yao-
niang ¥ ¥ #% ,, Treten und Schiitteln der Frau”. Unter den
Pei Ch'i lebte ein Mann namens Su Hou-pi # 8 &. Er war
tatsichlich kein Beamter, bezeichnete sich aber als Ministerial-

‘direktor. Er betrank sich gern, und jedesmal, wenn er betrunken

" Wir treten und schiitteln, ho-lai! Wir treten und schiitteln

war, priigelte er riicksichtslos seine Frau. Die Frau war be;
kitmmert und klagte es in den Nachbardodrfern. Die Zeitgenossen
fithrten das auf. Ein Mann zog Frauenkleider an und trat so
auf die Bithne, ging herum und sang. Alles wurde einmal wieder-
holt, und die Nebenrollen (9) fielen mit gleicher Stimme ein:

die Frau! Bitter ist es, ho-1ail**3 Weil man dabei schritt und sang,

‘hie3 es ,,das Treten und Schiitteln®, ¥ #%. Weil dabei geklagt

wurde, sprach man von Bitterkeit ¥. Wenn ihr Mann kam,
veranstalteten sie ein Scheingefecht. Darum war es ein Lust-

spiel B iR

Diese Geschichte berichten auch das Yin-yo-chi des Alten

‘T’ang-shu und das Yo-fu-tsa-fu, nur ist es in dem einen statt
des Su ein Mann aus Ho-nei, Sui Mo § #, im andern ein Be-
amter der Spiteren Chou. Die Ch’i, Chou und Sui sind zeitlich
nicht weit auseinander; aber der Bericht des Chiao-fang-chi
ist der ausfithrlichste. Wenn es ihn fiir einen Mann der Ch'i-
Zeit erklirt, so braucht das kein Irrtum zu sein. Diese beiden

hatten Gesinge und T#nze, um einen Stoff darzustellen; aber

obgleich man frither Gesinge und Tanze besaB, hatte man' sich

1 Vgl T¥e-yiian s.v. £ - , Unter den Pei Ch’i war Wang Ch'ang- '

kung aus Lan-ling ein tichtiger Kampfer. Infolge seinet Schonheit wirkte
er nicht furchteinfléBend. Jedesmal, wenn er in den Kampf zog, muBte er
darum eine Maske aclegen. Die Maskierung -der Tanztruppen nahm hiermit
ihren ‘Anfa.ng.“ .

2 Das mir nicht erreichbare Chiao-fang-chf stammt nach Wylie,
MNotes on Chinese Literature, p. too aus dem Anfang des 8. Jhdes. 7¥'wd
Zing-ch'in ist im« Chung-buo-jen-ming-ta-s'e-tien p. 903 nur als Autor des
Werkes erwihnt.

3 B3 TN 2K, M HE R, W M 3K, Die Worte 11 2K sind nicht ver-

standlich. Nach Vermutung von Herrn Chou sind sie vielleicht ein trans-
kribierter Dialektausdruck, wohl ein Ausruf , hollat® -

a
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ihrer doch noch nicht bedient, um atte Stoffe aufzufithren. Und
obgleich man alte. Stoffe auffiihrte, hatte man diese doch noch
nicht mit Gesingen und Tanzen verbunden!. Man kann nicht
sagen, daB dies der Beginn des Schauspiels gewesen sei. Jeden-
falls sind die drei Dynastien Wei, Ch’i und Chou als Auslinder
nach China gekommen, dessen Verkehr mit simtlichen Landern
des Westens ununterbrochen und intensiv war. Aus Kutscha
(Kuei-tse %), Indien, Sogdien (K'ang-kuo JE i),
Parthien (Ngan-kuo % B) usw. kam zu dieser Zeit Musik
nach China. Und die Musik von Kutscha wurde seit der Sui-
und T'ang-Zeit iibernommen und bis auf die Gegenwart ge-
pllegt. In dieser Zeit muB mit thr zusammen auch die drama-

tische Kunst des Auslandes nach China gekommen sein. So

enthilt das Yin-yo-cki des Alten T'ang-shu einen Hinweis auf
ein Schauspiel Po-#on 8 W% Das ist cin Beispiel dafiir. Unter
Verweis auf die beiden Tanzspiele Wang von Lan-ling und
T’ ao-yao-niang zahlt das alte Ch: dieses zu den Spielen mit
Gesang und Tanz, zu deren geschitztesten das Schauspiel

Po-t'ou gehdrte. Das Chi sagt: ,,Das Po-t'ou stammt von den’.
. Westbarbaren her. Wenn die wilden Tiere jemanden gefressen. k
haben, so suchen seine Séhne das Tier auf und téten es. Siet

tanzen darum, um dies nachzuahmen''$. Das Yo-fu-tsa-lu

nennt dies Po-2'ox $6 UW{*. Dal dies wie die Transkription eines
Fremdwortes klingt, braucht man nicht erst zu bemerken.

Sicherlich erwartet man hinter diesem Wort nur einen Landes-
namen, Ortsnamen oder Personennamen; eines von diesen mufd
es sein. Zu welcher Zeit es nach China kam, 148t sich nicht ent-

scheiden. Nach dem Hsiyii-chuan des Tei-shi® gab es ein -

1 Das scheint sich mir aus dem vorliegenden Material allerdings nicht
_2u ergeben. Man kénnte wenigstens mit demselben Recht die umgekehrte

SchluBfolgerung daraus ziehen.

2 Ubersetzt wirde der Titel hedeuten ,,den Kopf loswerden®. Wenn

es sich auch, wie Wang Kuo-wei weiterhin bemerkt, fraglos um die Trans-

kription eines Fremdwortes handelt, so kénnten die Zeichen doch se gewihlt
sein, daf sie zugleich auf den Sinn dieses Wortes hinwiesen, wie es ja bis auf .

den heutigen Tag mit Vorliebe geschieht. 4
3 Oder ,,und stellen dies durch Maskentiinze dar* (1 & 2).
4 Das wiirde iibersetzt heiBen ,,der Kapf in der Almosenschale {(gd#ra)”,
Vgl o. Anm, 2, '
5 Pri-shi 85,100,

'
+
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Pa-tou-buo B T B, das g1000 Li entfernt war. (Betreffs der
51000 Li liegt sicher ein Schreibfehler vor. Von allen Lin-
dern (10) im Hsi-yi-chi des Pei-shi ist Ta Ch'in am entfern-
testen, von Tai f 39400 Li, das iiber Indien hinaus gelegene
Po-t'ou ist 31500 Li, Lei-fu-lo B fk #& von Tai ebensoweit ent-
fernt. So ist anzunehmen, daB auch hier 51000 Li ein Lrrtum fiir
31000 Liist.) Da sich dieses Land in den Chi der Sui und T'ang

_nicht findet, hat es jedenfalls zu Anfang der spiteren Wei mit

China Verkehr gehabt, Ob es spiter vergessen oder durch Ab-
sperrung abgeschnitten wurde, ist nicht auszumachen. Ob sich

- nun Po-t’ou als eine 2ndere Transkription des ebenso klingenden

Pa-t'ou auffassen 4Bt und dieses Spiel aus Pa-t'ou kam, oder
ob es aus Chiu-tse oder einem andern Lande nach China ge-
langt ist, es kann nicht spiter gewesen sein als Sui oder T'ang.
Ob man zur Zeit der Pei Ch’i s¢hon diese Spiele hatte, und Wang
von Lan-ling, T’ac-yao-niang und &hnliche Dramen alle nach
ihrem Muster gebildet wurden?

Diese Art Sing- und Tanzspiele war damals noch nicht

. verbreitet. In der Tat bilden sie nur eine Abteilung der 100

Spicle. Jedenfalls sind die Wettkidmpfe, die unter den Han und
Wei und spiter stattfanden, noch unter den nbrdlichen und siid-
lichen Dynastien abgehalten und unter den nérdlichen noch be-
sonders vermehrt worden. Das Yo-cki des Wei-shu! sagt:
T'ai-tsung? vermehrte und pflegte die 100 Spiele. Er lieB
die groBen Lieder ordnen und sammeln.” Das Yin-yo-ch: des
Sus-shi® berichtet auch: ,,Zur Zeit Wu-p’ing? unter den Ch’i
gab es das Lan-man §] 185 der Fische und Drachen mit Schau-
spielerzwergen ... Seltsamkeiten, iber hundert verschiedene
Dinge. Man nannte sie die 100 Spiele. Unter Chou Ming-ti's
Wu-ch'eng (558—560) wurden frihmorgens am Monatsersten
die Beamten versammelt; auch fithrte man die 100 Spiele auf..

- Zur Zeit Hsitan-ti’s (§78—579) wurden die in ch’i verstreuten

Musiker nach der Hauptstadt zusammengerufen, um diese auf-
zufithren. Unter Sui Yang-ti kam im 2. Jahre Ta-ya (606)

1 Wei-shu 109 (Chi 14), 2 b.

2 Ming-yiian-ti, 400—423.

3 Swui-shu 13, 173

4 §70—575, Nien-hao von Ch'i Wen- hung.

5 Titel eines ‘Musikstiickes, s. T¥e-yian s. v. no. 5.
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der Tiirke Jankan # T an den Hof. Yang-ti wollte ihn m"
Staunen setzen und rief dic iberall in der Ferne zerstreutenﬁ
Musiker zu einer groBen Versammlung in der éstlichen Haupt-,:
stadt zusammen. Von da an kam jedes Jahr im ersten Monat; i
alle Welt an den Hof. Sie blieben bis zum 15. Tage auBerhalb.’
des ¥ ] Tuan-men? und richteten sich innerhalb des. Kuo»_-;
men B M2 cin. Man sperrte fortlaufend im Kreise 8 i ab?
und erbaute mehrere Bithnen; die fiir die Beamten bestimmten *
Zelte engten die Wege ein (11). Von der Abenddammemng
bis zum Morgengrauen brauchte man fiir einen flischtigen Uber-
blick. ' Am Monatsletzten horte es auf. Die Schauspieler trug:’::n"‘n
alle Kleider aus bunter und gebliimter Seide. Bei den Gesiingen .
und Tinzen trugen sie viclfach Frauenkleider. Sie lieBen die™
Armbander und Giirtelanhinger klirren und schmiickten srch‘
mit Hua-mao I 0{%. Wahrscheinlich waren es 30000. Darum:,
machte Liu Yii #)) 885 eine Eingabe, in der es hief}: ..Man rithrt -
die Trommeln, daB3 es bis zum Himme! schallt; man 1i8t chelg
Fackeln lodern, daB es iiber die Erde glinzt. Die Menschen tra- N
gen Tiermasken, die Mianner verkleiden sich als Frauen. Schau-7
spieler mischen sich mit Gauklern, in tiuschenden Erschemungen
~und seltsamen Gestalten (Liu Yi's Biographie im Sui- .r}m)‘l
Hsie Tao-heng B¥ 38 #* und der Zensor Hsii Shan-hsin _'\
& 3 .7 tibermittelten die gereimten Gedichte fir die Bithne, }
deren Gesang auch idhnlich war (zuerst im Hsie-chi c. 15} 5
Obgleich die verschwenderische Pracht die der Han-Zeit uber-.f
traf, so sieht man doch aus Chang Heng’s Fu iber die westliche ”
Hauptstadt und Li Yu's Fu iiber den P’ing-lo-kuan, da8 ndch
thren Worten noch kein groBer Unterschied bestand. --‘.
Was man bis zur T’ang-Zeit Sing- und Tanzspiele nannte
wurde erst in dieser Zeit haufig gesehen. Es gibt (ab‘er) solche,__{-_
«die in den froheren Dynastien wurzeln, T
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1 8. Chavannes, Documents sur les Tou-kiue occidentanr (1903),
p- 49/50.

2 Das Vordertor des Kaiserpalastes, s, 75e-ydan 5. v. no. 1.

3 Das Hauptior der Hauptstadt. oy

4 Dieser Ausdruck findet sich weder im 2 ei-wen-yiin- -fu noch in cmem
" andern mir zuginglichenn Warterbuch. R
5 Swui-shu 62, Lie-chuan 27. '
6 Chung-kuo-fen-ming-ta-ts'e-tien p. 1670.
7 Das. p. 1035/36.
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